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Introduction

Mon propos sera d'examiner quelques-unes des dmmtepde la

« médiumnité » propre au XlXe et au XXe siéclegutdle implique une
communication avec les esptitOn partira de la médiumnité classique — a
travers le spiritisme — qui repose sur mmédium-sujetcensé jouer les
intermédiaires entre le monde des vivants et ledaoties morts. Cette
médiumnité prend place entre deux types de discolersdiscours
rationaliste et le discours du croyant. On verra gas discours, malgré
leur différence, suivent la logique du bio-pouvaiguveau paradigme de
pouvoir émergeant au XlXe siécle dans nos sociétasmédiumnité est
soit la manifestation d'une maladie mentale du oméesujet soit un moyen
pour les gens de retrouver leurs chers disparyser@ant, la médiumnité
classique, a peine instituée, subit rapidement tdassformations qui
I'extraient pour un temps du bio-pouvoir. D'auti@snes de médiumnités
émergent aussi, qui vont s'appuyer sur de médibjces « médias de
I'esprit », comme les appellent MacLuhawont progressivement devenir
de nouveaux vecteurs du « vivantisme démocratique. Ces nouvelles
formes ne se contentent pas bgbativer les esprits en en faisant des
« fantdbmes de vivants », pour parler comme Bergsains permettent aussi
de repenser a nouveaux frais le rapport de I'norante spectralité. La
médiumnité des lors servira d'appui aauraisonnemenpolitique.

'L e terme de communication implique depuis le XVBlécle lidée de transmission (d'informations, de
signaux).

Sur l'impact des médiums modernes, lire : McLutRoyr comprendre les médialse seuil, « Points »,
1968. Ce remarquable penseur va penser les mathame des « prolongement », des « prothéses ». En
ce sens, les multimédias, comme Internet, créeuedifui ses propres « fantbmes », ses propres
« virtualités » par lesquelles nous nous retiransndnde.

3Le vivantisme, concept crée par A.Brossat, impligumise en place de normes qui vont s'articulgr au
individus et que ceux-ci désirent suivre. Nous aevons plus nous passer des médias.



| - Médiumnitéclassique(XIXe siecle) : le cas du spiritisme
A/ Définition de la médiumnité

On définit d'ordinaire la médiumnitgomme I'état dans lequel une personne
se trouve étre en contact avec le monde des edmitaédiumnité suppose
donc unecommunicationavec un ou plusieurs esprits ; elle est pensée
comme un milieu ou un centre. Parler de commumnadivec les esprits,
cela signifie qu'unetransmission s'effectue, qui est de l'ordre de
I'information. Le médium est une personne. Le m@dest pour le dire
dans le langage de Claude Shannon un récépfeutant que personne, le
médium estu milieudeI'échange, elle fait le lien entre I'esprit eplélic
auquel elle rend compte par sa propre voix, soprproorps de la présence
de l'esprit. Le médium-sujet vit autant mentalemgune physiquemerle
phénomene concretement il entend et voit, laisse parletrasers lui, les
esprits, étres conscients d’eux-mémes, doués doioaté et de pensées,
mais qui n'ont plus de corps. En un sens, il ledrdantenme

Par ailleurs, la médiumnité, ainsi définie dansédglre du spiritisme, est
associée a un double discours : celui atayant qui semble affirmer
I'existence d'un au-dela, habité par des spedtsplels cherchent a rentrer
en contact avec les vivants ; et de maniere anistgorelui duscientifique
(voire du scientiste), lequel cherche a opérer «tamalisation de
l'invisible ».

Le premier discours trouve son origine en Amériquécisément avec les
sceurs FoX Le spiritisme arrive en France en avril 1853 gays’étre arrété
en Angleterre vers 1850, ramené par un américBiouglas Home. Des
lors, dans toute I'Europe, on consulte des médiurnsnmence alors une
« vraie vie psychique ». En France, c'est un ceRavail, dit Allan Kardec
qui s'affirme comme le grand promoteur du spirigsrhes partisans de la
médiumnité restent dans une certaine mesure prabida religion. La

* Cette conception est traditionnellement appeléesdie cadre des théories de linformation :
« télégraphique ».

® L'expérience repose sur une mise en conditioncdgss. Le magnétisme est précisément « le milieu »
(medium dans lequel se trouve le corps de celui qui tdesi « signaux » des morts. Notons ici que le
magnétisme, utilisé pour marquer cet état de ré&dEptdu sujet (ou de l'objet), n'est pas a l'ovigi
mesmérien : il existe depuis le 17e siécle. Onoswisndra a ce propos de I'expérience elcmoteur
Bose, qui faisait tourner les tétes des jeunes, gantes faisant venir sur scéne embrasser urefjthé

en laquelle il faisait passer un léger couranttélpoe, ce qui est a l'origine du « coup de foudre
amoureux.

® Lire le roman de Hubert Hadda@.a Théorie de la vilaine petite fillé=olio, 2014) qui retrace d'une
fagon originale le parcours des sceurs Fox.

" Notons qu'en France et en Angleterre, le spirgis étre indiment associé & I'occultisme. La tiradi

de l'occulte associe donc lidée d'une communicatieec des mauvais esprits, démons ou méme le
Diable, alors que le spiritisme a une visée preshémpeutique : savoir que I'étre cher disparst ipkis

de ce monde mais est dans un autre monde auqumuiraccéder par la médiumnité, cela réconforte.
L'invocation des démons se fait toujours par Ifimé&diaire de sorciers ou sorciéres. Cf. Mona Cholle
SorcieresZones, 2018.



médiumnité est pour eux une autre voie d'accesrauis (un circuit-court)
et confirme l'existence d'un autre monde (ou taut®ins une extension
possible de notre monde). Les médiums ont des [isuextrasensoriels, et
parviennent, comme les prophétes, a percevoir lieses qui sordu-dela
des phénomenedour que la réception soit bonne, la médiumnge e
concue comme un cérémonial et suit un rituel préwat doit étre en place
pour que l'esprit se manifeste. Se taire, se temmain, autour d'une table,
fermer les yeux. La médiumnité, au XlXe siecle, espendant autant
appréciée que contesié@arce qu'elle fait florés, les spirites sont trids
confrontés a la méfiance des scientifiques.

Le discours scientifique étudie le spiritisme @'ulacon completement
détachée. Il s'agit de savoir s'il y a bien contac les esprits. L'intérét
des scientifigues porte sur les conditions de pddgsi de la séance
médiumnigue envisagée sur le modéle de l'expérisommntifique. Pour
cela, ils déterminent au fil des séances un prégogecis a suivre. Pour
chaque séance, il faut vérifier chaque opératiotedpérience. L'enjeu est
de valider ou d'invalider la médiumnité. Les sdfenies entendent ainsi
articuler I'expérience a usavoir positif (« savoir » qu'ils ont constitué),
débarrassé de toute magie, de toute ancrage en unrngipe divin, et
centré sur la personnalité du médium et le rituel d la séance.
L'expérience est menée dans deux directions : d€)direction qui porte
sur la dimension objective de I'expérience, etlpquelle il faut a tout prix
dévoiler 'escamotage, trouver les subterfugds; e a ; 2°) une direction
qui porte sur la dimension subjective du médiundex « conditionnés »
(spectateurs). Il s'agit dans ce dernier cas delggier une explication
autour des troubles cliniques du sujea science devient donce qui met
a la question le médiumelle remplace le réle dévolu a I'Eglise dans
I'Inquisition, ou il s'agissait de faire comparaitre un pécheur et lui faire
reconnaitre son hérésie. De quoi cette méfiance de le nom ? D'un
nouveau paradigme du pouvoir.

B/Le grand renfermement des esprits

Au XIXe siecle, les scientifiques craignent moilgniorance des hommes
gu'une remise en question de la raison, voire daison socialells ont

peur de la contamination des esprits. On peut dreecette idée de deux
facons (selon le sens du geénitif) : a) imaginoms kg crédulité I'emporte,
alors la science aura moins de force a s'imposiéyetura moins de prise
sur l'individu, c'est-a-dire un moyen de le corrdl b) imaginons que le
phénomene des « voix » existe bel et bien, quedpsts sont Ia, alors, le
danger viendrait des morts, car qui sait de queeblprits sont capables ? Il

8 Lire & ce propos, les travaux remarquables der@wttMéheust, qui donnent une trés bonne idée de
l'arraisonnement clinique de la médiumnité. Lire notamment Somnambulisme et
médiumnit§ Synthélabo, Les Empécheurs de penser en rond),192® défi du magnétisme (tome
1, (ISBN 2843240662)), Le choc des sciences psyelsigtome 2, (ISBN 2843240689)).



faut donc dans les deux cas « mettre en quarantdesesprits, les placer
dans un « arceau de raison ». A vrai dire, lesstigpies ne se contentent
pas de contréler les expériences médiumniquesnstaurent pour toute
forme de dérive irrationnelle (qu'ils ne comprertras) une sorte de grand
discours, celui de la clinique : c'est la psycleatiui, par I'intermédiaire
des médecins, décide quand et qui peut étre enfermmés a I'écart de la
société, qui donc apparait comme ingouvernablexab'en clinique des
expériences voire des médiums est une facon dedtama société sur un
plan psychiqueLa clinique va étre le terrain privilégié de cetigse en
guarantaine de « l'esprit » quand il s'avere qugateent est un illuminé.
Les actes psychiques comptent désormais comme @mace possible
pour la société : ne pas savoir ce gaidans la téte d'un homme, c'est
rendre impossible son identification aux types dempmortements
controlables par le pouvoir. Les esprits constituamenjeu biopolitique
décisif. Ce travail de la science traduit une espbx grandenfermement
des espritsune raison sociale, qui accompagne la naissantz dmique
(débutée a la fin du XVIII e siécleet qui est le pendant du « grand
renfermement » (des corps), lancé au XVlle sieCke.renfermement des
esprits — le médium-sujet doit pouvoir étre ideatih une maladie —
s'inscrit dans un changement de paradigme du pouwws passe d'une
souveraineté axée sur le droit a un biopouvoircaldi a des discours
médicaux (méme si une articulation est toujoursindes, notamment dans
le cas du nazisme, dfa volonté de savojir

La vie importe désormais plus que la mort. « Laégsaemplace le salut »
rappelle Foucault. L'homme ne doit plus travaibkeson salut, mais a sa
santé mentale et physique. La puissance du biogioest dans sa capacité
a contréler au mieux lindividu, non dans sa capac@ le punir
(souveraineté monarchique). La mort devient tabouwat étre aussi
soumise au régime du biopouvoir, notamment sutde ganitaire. S'il faut
avant tout allonger et préserver la vie des vivammsdéplace les cimetieres
a l'extérieur des villes, on favorise la crématfoou les procédés de
'embaumement Tout est fait pour rendre invisible la mort etirafier la
vie, conséquemment.

Pourtant a y bien regarder, la médiumnité spint&me du co6té des
croyants, suit le nouveau paradigme du bio-pouva@me si elle maintient
le partage entre les mondes. En prolongeant leesmuvdu mort, les
séances « rassurent » les vivants, les apaisdetjredonnent l'illusion que
le monde des morts est proche de celui des viveatgqui contrevient a la
pensée religieuse.

%le coup de force qui rend possible la cliniquesttle geste de Pinel qui libére les fous de Isopri
pour les enfermer dans une autre prison : l'asichgatrique. Désormais ungolice des espritva
pouvoir opérer dans la soci€t#. Michel Foucault, La Naissance de la clinig@&F, 1963).

19 Thomas W. Laqueut.e travail des mortsNRF, 2018.

Hsur ce point, lire deux livres de Nicolas DelestRetite histoire de I'embaumement en Europe au XIXe
siecle(2017) etLes Imputrescible2018), tous deux, aux Editions Le Murmure. DansiEme collection,
on trouve aussi le magnifique livre de Patrick Beogm,Nécrophilie, Un tombeau nommé dg&013)



La médiumnité fait donc I'objet de toutes les ditars, car c'est justeme
une pensée de la plebe, qui ne rentre pas dansdges de la société
dont le présupposé ontologique (que les morts peuvetnérean contac
avec nous) met en danger lI'immunité politique delziété du XliXe siécle
bien qu'elle soit encore pénétrée de religiosi

lI- Médiumnités alternatives (XIXe) des écrive

La littérature se fait ainsi le miroir de la sociétde ses pratique
(notamment le spiritisme). Les écrivains ne crigigu pa la position
crédule des genguisqu'ils participent aux séances mais refusensa
rallier a la position rationalistLes écivains semblent donc pour I'essen
ouverts a cette médiumnité sociale, mais visem dage quelque chos
d'autre. lIs I'envisagent en lien avec la port&atice de la littératut

A/ Le projet d'un spiritisme politique **

La rencontre de Hugo avec la médiumnité se faisddes circonstanc
tres particulieres. Il a été obligé de s'exilershde France, apres'étre
opposé a Napoléoril|a cause de ses engagements républi: il choisit
I'lle britannique de Jersey. Plus tard c'est a Gesgy qu'il ira. Son ex
durera 19 ans, le temps pour que I'état politiquenge. Ce n'est pas
effet pour rien qu'il sera glorifié sous la sieme république. Au bout «
13 mois d'exil, débarque sur Ille de Jersey, uadaime Delphine d
Girardin, aux premiers jours de septembre 1853 #lrestera un cou
séjour, non sans initier les habitants et la familugo et ses amis, .
spiritisme.Adepte des tables tournantes, elle ne ménage pasfeses pou
faire décoller la petite table d'enfant ronde dgi'el'est procurée po
I'occasion, mais elle n'y parviendra |

12\/ictor Hugo, Le livre des Table: Folio Classiques, 2014 (se reporter aux notice&jods de Patric
Boivin).



Pour la petite histoire, Hugo ne participe pas premieres séances, car |l
est dans un premier temps réticent. Mais la cuéiosst trop grande, sur
cette 1le isolée, il va trés vite s'engouffrer ddaasvertige des Tables
tournantes, suite a la premiére séance ou il inmagsa fille morte,
Léopoldine. L'esprit de Léopoldine, son esprit,&téra au cours de cette
séance des faits connus seulement de Iui et'd'délle 1853, Victor Hugo
dira a Pierre Leroux, un amig je crois absolument au phénoméne de
table » Auto-conviction ou non, toujours est-il que leGassces vont
continuer quasi quotidiennement pendant deux amd,1dsept 1853 au 8
octobre 1855. Les Tables inaugurent une nouvethadal'inspiration, celle
gu'il appelle, «la bouche d'ombre », les personpksgent dans un
univers invisible entre les morts et les vivaneyucdes Esprits. C'est une
immersion quotidienne, d'autant plus forte, queplagicipants sont isolés
sur une fle, donc coupés du monde des autres sivant

D'emblée, au cours des séances, il est questitairddes voix des morts,
de ne pas les rendre publiques ; mais Victor Hugmde tout de méme de
collecter au jour le jour ce qui est dit et il fait compte rendu détaillé de
I'ensemble des séances. Cette décision de neirgwidndrait des morts
eux-mémes, en particulier de I'esprit du drameyr&gabstraite s'il en est,
convoquée le 14 septembre 1953, qui dira "non'st@kis de 100 esprits
qui viennent a lui, durant ces deux ans. La plupant des illustres
personnages comme Jésus ou Napoléon.

Qu'est-ce qui fait l'originalité de I'écrivain ? tagt qu'il pousse I'expérience
spirite dans ses conséequences les plus absoluis.dfiginalité s'affirme
sur deux plans, un plan littéraire et un plan mpl#, lui-méme envisagé
sous deux aspects, spatial et temporel.

1) Les séances sont d'abord pour lui une matiére,voix inspirante, un
matériau spécial (au sens ou la « Spécialité >smnoe le dira Balzac dans
Louis Lambert- est une maniere de distinguer le magnétismetrdsau
régions de I'étre). Elles alimentent donc sa étiéne : Victor Hugo va
notamment s'en servir pour écries IContemplationd.'écrivain fait de la
séance spirite une source de création, il y repdesdans entiers de ce que
disent les voix (<e que dit la bouche d'ombrg. »

2) L'expérience spirite Hugo c'est aussi une ndeivekperience de la
réalité. Il est le premier a envisager la portéttipoe d'unroyaume de
l'au-dela. A vrai dire, la séance spirite, il ne la congcaitspcomme une
expérience limitée temporellement. Elle boulevesaemaniere de voir le
rapport entre les vivants et sa maniere de vaiapport entre les morts et
les vivants. Le spiritisme devient une sorte plejet de société |l
transforme le socialisme en utopie de l'au-delar Bomprendre en quoi il
y a bouleversement, portée politique, il faut cdéeer les séances comme

13 Notons gue Victor Hugo ne s'est jamais remisadeekrte de son enfant, Léopoldine et que plus ilard,
écriraLes Contemplationgjui lui rendent hommage.



un moyen de s'émanciper du christianisme selonsumgiliere théorie du
destin social. Cette théorie s'appuie sur la lointtempsycose ou des
réincarnations et implique un bouleversement dedsesrdes especes. La
communication spirite transforme son rapport au adeg@aux hommes et a
la religion.

Premiere étape de cette transformation socials séances modifient le
rapport au monde de Victor Hugo (VH) qui prend désos I'habitude, sur
son ile, de parler aux plantes, aux roches et aumaax. Selon la Bible

I'nomme ne parle qu'aux hommes, mais en modifieinbi@re, VH instaure

une sorte de grande équivalence des étres et rédusemination de

I'hnomme proposée par la religion. A limage desisés, ou il ne parle pas
gu'a des morts mais a des idées abstraites, ledDvarha Mort. C'est donc
tout son rapport a I'existence qui est boulevelisg.a une pluralité de

modes d'existence.

Deuxiéme étape : avec les révélations des Talhesaplus loin encore, il
pense un lien entre le monde des morts et des tgivaD'est la
transmigration des étres qui permet en quelquee sdg défaire la
séparation entre morts et vivants. Elle permetiallassurer une logique
expiatoire terrestre qui se fait au long de muplies et non plus selon un
régime axiologique défini par la religion (Jugemeddrnier). Ce qui
implique que 'hnomme peut arriver au bout d'unaiertemps a une sorte
de perfection morale. S'il est délié d'une temptgréhéaire, il est pris dans
une sorte de cycle de la vie et de la mort. Ceimgplique une connexion
entre « toutes choses » (vivantes et mortes)ole gue I'homme n'a plus
besoin d'avoir besoin d'ordre religieux ou d'étépehdant d'un régime
d’Etat. VH met en place la possibilité d'un ordesldu-dela qui gouverne
les choses et les hommes.

Ce sont bien sdr les voix des esprits qui assucette légitimité des
principes. En faisant trembler les Tables, il faibnder les idées bien
établies du christianisme qui servent de cautidierapereur (et dont se
débarrassera l'ordre républicain, quelques anriéedard). VH cherche,
comme l'a dit I'essayiste Philippe Murray, les kdsoités humaines dans
les tombeaux ». VH dira d'ailleurs a son fils e«¢hénomene des tables
tournantes n'amoindrit pas le 19e siecle, il I'|adita pourquoi nier
I'évidence ? Oui il est naturel que les espritsexit »-*

VH tire des séances spirites des enseignementaimetaociaux pour une
nouvelle société ou un nouveau rapport a l'exigtenc

1propos rapportés par Adéle Hugo, dansknmnal de I'exil(27 avril 1854).



B / Le Horla de Maupassan - L'esprit, sortiras-tu de moi !

Chez Hugo, il y a encore une certaine barriéntre la vie et la mor
puisquil faut mourir pour changer d'état (métempsycosa)du moins, |
faut faire de lamédiumnité le mode par excellence de son rapplartvée.
La barriére de l'adlela laisse passer des voix. Maupassant va plnset
déchire ce voile de séparation. Maupassant n'a lphsein des Table
I'expérience de la médiumnité est chez lui urpérience subjective, aute
corporelle gue mentale. C'est une expérience llagarception et au cor
d'un observateur, c'est I'expérience fondamentalk dubjectivit'. C'est
cette expérience que le philosophe Philippe Rdyeaatisé a sa facon

parlant degeste On ne peut mieux résumer ce nere de saisir le geste
habite tout étre, en citant ce philosc: « Horla devient alors geste, coi
d'esprit purement manuel, sa naissance est dgeste décis'® ».
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Avec Maupassant, la quest: « esprit es-tu la$® prend véritablemel
toute sa force. L'esprit est Hc, c'est-a-dire qi' est I'expérienc
subjectivefondamentale que peut faire tout homme ordinair@yennan
certaines conditions. L'nomme ordinaire porte emitugeste qui chche a
s'extraire de lui, se déployer hors de lui et &aghre le dessus sur lui. Hol
est, comme dit Michel Serres, hoout) et la ight therd. Ce geste a |
racine de notre étre, le constituant ou linstairgour parler comm
Souriau, sembl&maner d'un observateur (narrateur) et lui fainer.plee
personnage se sent habité par quelque chose dgpésse, mais ¢ lui est

1°A ce propos, l'analyse qui a été menée le plusdairs la compréhension durla, c'est celle propost
par Philippe Roy, dans s@pus Magur, L'immeuble du mobilPUF, collection MétaphysiquesS, 20!
®philippe RoyL'Immeuble du mobi, p. 288



comme étranger. Il ne le percoit pas directemeammnee I'ceuvre d'un
« esprit » qui n'est pas ce moi ordinaire famitlent il a I'habitude, mais
précisément cette part de lui qui differe de ce etajui est toujours déja
antérieur et postérieur a lui. C'est un mouvemestatque.

On a dit que dans la perspective traditionnelle l'égpérience de
médiumnité, tout est centralisé dansmadiumqui est concu comme un
simple récepteur (selon la logiqgue communicatidengli sera thématisé
par Claude Shannon), celui-ci se fait vecteur dignal, il est le point de
contact et de transmission de ce signal émanareaspegs (morts).

Dans le cas du personnage de Maupassant, cette wooaton est
impossible : Horla n'est pas lui-méme, maigpart toujours différé de lui-
méme C'est un autre rapport au temps et a l'espacecqlie de la
transmission (linéaire) qui implique aussi une grsimultanéité’. Horla

« vampirise » le narrateur de l'intérieur, et dédai son rapport au monde :
il y a déphasage. C'est donc bien une histoire asgssion auquel on
assiste. Philippe Roy résume parfaitement cetteatip@ en circuit fermé :
« Horla n'est rien hors de nous (et de la naturehpeus ne sommes rien
hors de lui (...)»%.

Toute la force du travaill de Maupassant, c'est ndes sortir de
I'opposition croyance/science, ou plutdt, de rerndrscience incapable de
trancher dans le sens de ce partage. Horla esintede cette médiumnité
gui n'a plus besoin des légions de mort, d'un lbatadle savants. Le récit
lui-méme se présente lui-mérhers et la.En cela il apparait sous deux
formes, un récit-nouvelle et un récit-journal. Langosition de 1886
(nouvelle) est plus courte que celle de 1887 (jalyrrLes deux versions
sont intéressantes, car I'une ne peut aller samsd, méme si elles ont été
écrites successivement. C'est la méme histoires meaichangement de
cadre (de la nouvelle au journal) engage une gimtdifférente, tres
révélatrice.

1°) La stratégie de lpeur.

Ces deux récits du Horla qui développent la stratdg la peur, n'integrent
pas le champ du fantastique et par-la s'affranehisdes modalités de
I'étrange ou du surnaturel. Dans le fantastiquannoe le rappelle la
deéfinition du fantastique de Todorov, le fantasigwc’est I'hésitation
éprouvée par un étre qui ne connait que les loigreles, face a un
eévénement en apparence surnaturel. Le personnagétréoen proie a un
doute, une incertitude, il ne sait si ce qui luiver est vrai ou non, cela veut
dire que I'événement se préte autant a une anadygmnelle pouvant
expliquer le phénomeéne qu'a une croyance. Maupaésaha un moment
ou le fantastique ne fait plus florddaupassant change donc de paradigme,

D'ou le fait que Horla puisse aussi venir d'unthiim par bateau, et de trés loin, du Brésil (sercepte

le double motif du bateau et du vampire, qui évdgaechauves-souris suceuses de sang d'’Amérique du
Sud).

¥M, p.291



méme s'il repose sur la peur, un des traits dwaséique. On pourrait tres
facilement expliquer les choses. Ici ce qui ressiet I'histoire c’est
I'incapacité a entrer dans une compréhension dogohéne. C'est ce que
traduit la peur du docteur, a la fin de la nouveallesa volonté de le
présenter a ses collégues : il est désarmé. Leaimédarrive pas a trouver
une assise rationnelle a ce que son malade witadlive pas a distinguer si
ce que vit son patient est vrai ou illusion, sit ®ou ou non. Le médecin
n‘arrive pas a donner pronostic clinique de cevqueon patient. Dans le
cas d'une conception fantastique, la lecture stigue ne poserait pas
probleme. Ce qui n'est pas le cas ici. Maupasssstau contraire d'une
pluralité de discours différents (science, religioon pas en les opposant
mais en les faisant converger comme pour montrercgtiEtre hors norme,
Horla, n'est pas moins religieux que scientifiquepas moins scientifique
gue religion. Ce n'est affaire que de mots, maisékité, I'événement-
Horla est quelque chose qui montre les insuffissndes discours du
religieux et de la science, ou que ceux-ci disarfbad la méme chose.

2°) le vampire

Horla est comme un vampire. Le mot vampire appdré@core a un autre
discours : celui de la mythologie. Il est mis eflatien dans le récit avec
une actualité, la venue d'un bateau, avec dessvoitsches, provenant de
mers lointaines. Horla se dit en de multiples dissoNe comprenant pas
ce qu'il est, le narrateur fait graviter autour ldetout un faisceau de

discours susceptibles de le catégoriser. Il sagibut de ne pas oublier un
discours qui pourrait étre utilisé pour rabattrerleigur un sens précis et
ainsi retomber dans une logique de connaissancertd®d I'image de

vampire est peut-étre la meilleure. L'image du viaena ceci d'intéressant
gu'il tient & la fois l'idée de « retrait de sofibéchappe a la lumiere) et
I'idée de retirer quelgue chose de quelgu'un, szefuitale. Le vampire

exprime bien aussi cette idée de possession, attesphére magnétique
qui entoure le narrateur. Le vampire en lui neigeala vie tranquille du

narrateur. Celui-ci est son prisonnier, sans paulabjectiver. C'est un peu
comme Maupassant avait en quelque sorte anticeogrdrience du chat de
Schrédinger dans sa boite : il ne peut jamais sa@ctement, si cette
présence est celle d'un autre ou si c'est lui quest I'auteur. Sauf que le
chat c'est lui-méme, prisonnier d'un dispositif balirache a tout discours
classique.



3°) Lecture réactive

La lecture réactive qui sera faite du Horla reravdrécrivain a sa folie. On
diagnostiquera, a rebours, ce texte comme une ewaifon de la
désagrégation du corps syphilitique de I'écrivdtn. d'autre termes, la
syphilis aurait rongé le corps de I'écrivain ettpdrerait son esprit. Mais
on ne peut réduire ce texte a l'expression d'utie faissante, qui n'est
d'ailleurs méme pas déclarée (médicalement) agiépale I'édition des
deux versions du texte. On doit plutoét considérex ge qui fait I'essence
de son texte est une nouvelle expérience médiurarggtil veut partager
avec son lecteur, en refusant les deux points @edaila médiumnité
classique.

3/ Médiumnités modernes (XIXe siécle): naissance des
technologies de l'au-dela.

A/ Balzac et la théorie des spectres

Chez Balzac, ce qui fait l'originalité profonde den travail sur la
médiumnité® ce sont ses considérations sur le « medium »oghaghique.
Car méme si I'écrivain a thématisé le conceptSgecialité soit « la
capacité de voir tout et d'un seul coup », qui @omum rble social
indispensable a I' écrivain ou tout médium-sujeseimble plus intéressé
par la nouveauté du daguerréotype qui semble pessédl generisce
pouvoir. Il suffit en effet de prendre un clichéupoavoir acces a la
spectralité dont nous sommes faits. C'est préciséoe qui fascine tant
Balzac : lui doit se faire medium, récepteur, cenggst pas exempt d'effort,
alors que le médium-objet, I'outil technologiqueivellement inventé peut
le faire instantanément (ou presque, en raisoriamegs de posek Je suis
ébaudi, dit-l a Madame Hanska, dans une lettre2dmai 1842, de la
perfection avec laquelle agit la lumiére [parlante dl'appareil
photographique] »L'appareil a en commun avec le travail de I'écnide
tout enregistrer. L'écrivainpecies est [I'analogue du speculum
daguerréotype. Nadar s'est fait le témoin privéédes idées de Balzac sur
le sujet. Dans ses mémoires, il évoque sa théesesgectres, qu'on trouve
ici et la évoquée dans son ceuvre.

9 es textes de Balzac qui évoquent le spiritismdaodivination sont nombreux. On peut citer : Le
Cousin Pons, Louis Lambert, Ursule Mirouét. Suthéorie des spectres, il faut se reporter a Nadar :
« Balzac et la daguerréotypie » (p.5-10) , d@oand j'étais photograph®aris, La Bartavelle, 1993,p.8-
9; et a Christian Chelebourg, Poétiques a I'émeBalzac, Nerval, Hugo, dans Romantisme, 1999,
n°105.L'imaginaire photographique, pp.57-70.



Voici quelques extraits

Extrait 1 :

«

Charentol 23
. (Le Cousin Por)

Extrait 2 :

« Le monde moral est taillé pour ainsi dire sur legradu monde natui ; les mémes
effets s’y doivent retrouver avec les différencesppes a leurs divers rieux. Ainsi, de
méme que les corps se projettent réellement datradsphére en y laissant subsi
ce spectre saisi par le daguerréotype qui l'areétepassac; de méme, les idée
créations réelles et agissantes, s'impriment dargudl faut nomme I'atmosphére di
monde spirituel, y produisent des effets, y vivspectralemen(car il est nécessaire
forger des mots pour exprimer des phénomeénes indsinnet des lors certain
créatures douées de facultés rares peuvent paréaiteapercevoir ces formes ou
traces d'idées gLe Cousin Por)

Extrait 3 :
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De ces extraits, on peut tirer un certain nomhltesnseignements al
photographie permet la communication instantanéen(s€onsidere que le
temps de pose peut étre corrigé a la longue) nerapac les esprits, mais
avec le réel. Le daguerréotype permet d'atteindssdnce des choses. La
réalité est ainsi révélée dans ce qui la textwele: est faite de couches
spectrales ; on peut parler fdiilletage ontologiquel y a une perpétuelle
émission spectrale des corps naturels, des vivamss aussi de toutes
choses. Cela au fond n'est pas nouveau ; d'urareefacon, on retrouve
certains éléments de la pensée antique (les simgladviais ce qui est
nouveau, c'est de penser la réalité a l'aune deéckum-objet et que ce
médium-objet agisse comme wévélateurde la réalité (notons que le
terme de révélateur est d'ailleurs employé pourgoer une étape de la
photographie). Ce ne sont plus les yeux qui recoival émettent des
simulacres, tout semble en émulsion perpétueltela @hotographie a le
pouvoir de la saisir. Photographier, c'est comrtieeraune couche, une part
de soi, qui se fige dans le cliché. On retrouvesiagselgue chose du
vampire, dans cette capturelLa photographie c'est s'approprier I'objet
photographié pdira plus tard Sontag. La vision de la réalitéBadézac est
ainsi tres proche de la conception physique dediée (XIXe siecle), qu'on
appelle I'éther, selon laquelle on baigne dans une substancelesubti
distincte de la matiére, et qui parcourt tout \ens.

On est encore loin des conceptions spirites déddographie de la fin du
19e siécle : Mumler verra dans la photographie ¢gyen de capturer des
spectres, alors que pour Balzac, le spectre, mtesd, c'est une partie des
choses,c'est tout ce que l'appareil peut enregistréra matiere n'est
d'ailleurs peut-étre qu'une vue partielle de céitrilsion dans laquelle le
médium fait une coupe. L'obturateur tranchant ux fle réel.

Balzac n'a pas non plus une représentation hunsirspectre (apparence
humaine). Il considere la photographie comme urhnigue qui vole
I'image de soi, de toute chose - ce qui a été vuNaalar comme une
conception primitive ou fétichiste de l'image. Masur I'écrivain la
photographie n'a rien d'effrayant, c'est méme lgraoe : c'est fascinant.
On peut voir que par son idée du feuilletage, Baldanne une sorte de
proposition immanentede la connaissance des choses, en essayant de
donner un équivalent objectif de ce qu'un espiuvert » (spirite) est
capable de rendre compte. Seuls le médium-photbigyag ou I'esprit de
I'écrivain sont a méme de pouvoir rendre compteégll Les portraits, les
types dans les romans de Balzac sont a voir conmamtade découpages,
de coupes (types) que l'appareil pourrait lui saisstantanément. Les
spectres sont désormais sans frontiere, il n'ysadgax mondes, mais un
seul ou certains hommes, certains médiums peueehisser a un regard
presque divin. Les spectres sont ces étres suhtijsreliés a la matiere,
tissent notre vie et le réel. Mais l'image ne spffis, pour rendre compte de
la présence du réel, la voix, le son sont indispieles.



B/ Machines nécrophoniques d'Edison

Thomas Edison s'est lui aussi intéressé a la méui@énMais il refuse le
mode traditionnel des Tables pour élaborer lui-m8oremédium. C'est un
médium-objet qu'il concoit. Une vraie prouesse medbgique. Son point
de vue est vraiment singulier. Edison pense e pdfevoir mettre au point
un appareil capable de communiquer avec l'au-dsdas pour autant
partager le point de vue spifite A propos de ces médiums, il dik:le
spiritisme est, en ce moment, le sujet de nomiseatdiseussions et d'écrits
de toutes sortes, mais les méthodes et les appandisés par ses adeptes
ne forment qu'un fatras d'ineptiesDes tables aux cartes, rien de ces bric
et broc ne peuvent permettre d'entendre la voixw@ss. Il considere que
les spirites sont dans l'auto-persuasion. Il cagrgidqu'ils ne font que
laisser« leur subconscient dominer leur pensée normale »»«(Pendant
gu'ils sont dans cet état de transe, ils ressent@nitablement ce qu'ils
croient ressentir ».Si I'on veut y arriver un jour a prendre contaotc les
morts, « il faudra jeter par-dessus bord les procédés tiesu mystérieux
ou bizarres qu'utilisent les soi-disant médiumgotgir a des méthodes
strictement scientifiques ».

Pour Edison, la personnalité de chacun est corseym@s la mort, apres le
dépérissement du corps, car sinon ou serait larég# d'un au-dela. Pour
Edison, nous sommes faits d'une myriade d'indivithgainfinitésimales,
travaillant en équipe, en essaims, et qui sontwiacne « unité de vie ».
Elles sont plus petites que les plus puissantsastopes. |l y a pas de
différence véritable entre les plantes et les hosarba différence est dans
I'organisation : nous sommes doués de mémoirexgem@e. La mort n'est
gu'une transformation radicale qui oblige ces srités a trouver un autre
lieu.

Dans ces conditions, il est normal pour Edison u®psser que les morts
veulent entrer en communication avec les vivaht&ut donc leur fournir
« le meilleur moyen possible pour faciliter I'éiabement d'une liaison
avec nous, puis voir ce qui va se produiréeel va étre cette machine ?
Une machine capable de capter les voix, de lesgetier. C'est le
nécrophone qu'Edison invente pour cette opéragocodhmunication.

Le principe de cette machine repose sur une sagtevadve dont la
conception permettrait d'amplifier toute énergiessa petite soit-elle, au
moyen de laquelle un esprit pourrait se manifest€rest ce qui se passe,
dit-il, par exemple dans une centrale électriqueuathomme, avec sa force
relativement insignifiante d'un huitieme de chexegbeur, tourne une valve
qui met en marche une turbine produisant cinquamdle chevaux-
vapeur $*. Ce qui le rend si slr de lui, c'est notamment sawatl sur
I'amélioration du microphone a cartouche de carbom®posé par

23e reporter & son autobiographiee:royaume de I'au-del@ubliée posthumement).
2L Lire le beaux texte de Philippe Baudoin, « Mackinécrophoniques » dans I'édition francaise dietext
d'Edison :.Le Royaume de l'au-delaérdome Millon, 2015.



Alexander Graham Bell, qui particiau dévoilement d'un monde inaudik
Il retrouve dans les mouvements imperceptibles’agpareil les flashs
lumineux, les crépitements électriques diffusésl@avieux postes nourr
des champs dégagés par les ampoules, autremeat glitil appeller la «

musique moléculaire

Mechanical medium devised by Thomas
A. Edison was intended to make audible

supposed etheric waves from

spirits.

“Rather than individual souls, we per-
luu hlnon ; ml—'l: ml (

llllll

Edison’s -unlmlmu mind
believed that if 'ﬁ s exist
they should haveall attributes
of matter, such as weight, |
color, etc., and hence should
be weighable. Right—The |
jreat inventor and one of his

assistants inspecting appara-
tus during critical experiment, |



Phonographe et nécrophone

Celui suggeére la théorie des « unités de vie »st@puie sur une théorie
métaphysique, ésotérique de la vibration dévelegaé William Crookes
et Helena Bla-vat-sky selon laquelle les étreseribront une sorte d'état
ondulatoire et une théorie scientifique, celle thler, principe, fluide
dans lequel baigne l'univers. D'ou lidée que Idsrations ont des
frequences multiples (Rayons X, ondes hertziennap)e donc
I'environnement est saturé de vibrations invisiblets inaudibles. Les
appareils d'Edison sont capables d’enregistreraicsrtsons, certaines
vibrations et cela montre les applications possilole ses travaux dans le
cadre des recherches psychiques.

Le paradoxe, c'est qu'Edison, lui, veut donneramdément scientifique a
ces phénomenes. Il y a I'Ether, une sorte de ahé@ique, qui par le biais
d'un appareillage subtil, c'est le cas de le ghoeyrait nous faire entendre
les morts. Les morts sont en fait envisagés d'unt g2 vue ondulatoire,
des sons, conversion de signaux. Pour lui, il fastte le bon medium, la
technique est donc la priorité. L'écoute phonogrpmhfait entendre « une
inquiétante étrangeté mécanique ». Le phonographerde déja la simple
mécanique. Mais le nécrophone fera entendre ladesxmorts.

On peut dire que les spirites de I'époque s’appaessi sur les différentes
techniques de reproductions sonores : les « raghsavtres coups frappés
observés lors de séances. Certains vont mémeagatusles soeurs Fox qui
observent des coups frappés dans les murs, les chpschent a les
déchiffrervia les techniques de Samuel Morse développées daashees
1840. Ce sont la les bases d'une technigpielogique de communication
(I'étude des coups produits par les esprits).

Edison est un ingénieur spirite ou thanato-tecénjcil essaye de
transposer dans le cadre de I'expérience de conuationm avec les morts
les techniques de communication a distance. Les enwyde
communication comme la remarquait Deleuze sontedex dortes : il y a
les « moyens de communication-translation, qui assunetre insertion et
nos conquéts dans l'espace et le temps, comme lésusnoyens de
locomotion (train, voiture, fusée, ); et il y a le®myens de communication-
expression, qui suscitent les fantdmes sur notmeret nous dévient vers
des affects incoordonnés, hors coordonnédsn»ce sens, le nécrophone
est bien une machine a fantbmes. L'invention die ¢eaichine (qu'on n'a
pas retrouvée) est évoquée dans la sixieme patiechdpitre 8 de
I'autobiographie de l'inventeur, intitulMémoires et observationBans Le
royaume de l'au-delail aborde la survie de I'ame, l'origine de la vie
humaine, du fonctionnement de notre meémoire, leitisphe et les
possibilités de communication avec les morts. s tes projets qu'on doit
a Edison, le grand inventeur, le « nécrophone »sast doute le plus
étrange et celui qui a le moins servi. On n'a regrouvé de cette invention,
Si on excepte quelques croquis.



Plus fondamentalement, le nécrophone n'est-étre au fond qu'une sol
d'extension de la conception phonographique, ifvdahs les années 18
D'ailleurs, lorsque le 11 mars 187l propose dans I'amphithéatre
I’A cadémie des sciences son phonographe, un appgrable de réciter ¢
qui est inscrit sur un rouleau, il provoque le biay un effroi. Entendre |
voix en l'absence des corps, c'est sinon de lelkene, de la ventriloquie
Plus d'un crien& la supecherie. Puis, trés vite, cette machine a fantc
va servir, elle va servir pour les médecins, péentendre la séance pas:
elle va servir lors des enterrements, pour faikgvre la voix du défunt
Ainsi comme le dit Philippe Baudouin, cette teclogie va déployer ur
« fantasmagorie de l'espace domesi». Mais le nécrophone aurait
davantage d'éclat s'il avait été en effet consirliéchelle industriell

Le réve d'Edison va tout de méme se déployer, gr@eeautres inventior
gu'il propose. Il veut non seulement prolonger la voixsriieEmage avec |
kinétoscope et le kinétographe. L'association de teehniques rend
possible le cinéma. Edison, a n'en pas douterugstle ceux qui ont |
plus transformer le monde model

C/FANTASMAGORIE CINEMATOGRAPHIQUE

Concernant le cas du cinéma, je me contenterabadep quelques idée
car le sujet est trop vaste. Quel lien y-il entre médiumnité et cinér ?
On peut bien sOr penser directement a un film coiPoltergeistde Tobe
Hooper, ou la médiumnité n'a jamais été aussi dipe que lorsque
petite CarolAnn disparait brusquement dans la télévision dan! Mais
dans cet exemple, c'est la télévision qui sert édimm, non le ciném:
Pour cela, il faut remonter a I'oine du cinématographe.

Poltergeist



Le cinématographe a ontologiqguement partie liéec daespectralitécar
comme il est l'analogue du phonographe, il enmegilds images et les
donne a voir comme des spectres. Méme s'il news&pas encore sur le
son, bien gu'un orchestre puisse a I'époque jongnarceau de musique
pendant la projection, le cinématographe frappesparapacité a conserver
les images et les restituer comme si c'était latée®n va plus loin que
I'art photographique (méme si techniquement il sepsur les outils
photographiques). C'est donc une machine a fantdreesmages sont des
images photographiques qui ont enregistré la tdeceuelqu'un, il reste
une trace de leurs actions, de leurs mouvementscalps, et les
photogrammes sont l'expression de cette spectrédite le travail de
Mireille Berton).

Mais ce n'est pas simplement parce que l'imageall@nimace d'un objet ou
d'un sujet, que le cinématographe est spectrdlest aussi, parce qu'il
integre des techniques qui vont en fairedispositif de médiumnitéCes
techniques empruntent autant aux fantasmagoriesnues visuelles, que
Jonathan Crary a bien décrit€s)aux lanternes magiques, adamera
obscursaqu'aux sciences cliniques (cf. les travaux de Qrdryfaudra
attendre les années 1910 pour que le cinéma conemeergonditionner
vraiment le spectateur et le faire en quelque soeteenir lui-méme un
spectre.C'est le dispositif hypnotique dont on a bien @aireille Berton
ou Raymond Bellour, bien que de maniére complétediéérenté®.

Le cinéma propose de nous faire rentrer dans disumimultiples, dans
lesquels les gens vont vivre une histoire : ceegtiiintéressant, c'est cette
connexion entre une narration et des images etsdms. La force de
I'image et du son modifie notre rapport au récit egt fait. En effet, les
producteurs cherchent a prolonger les instantsime dqui durait au début
du cinéma souvent quelques secondes ou quelquegesiiRaire durée
I'expérience du filmnécessite de faire entrer le spectateur dans une
subjectivation. Le cinéma devient une technologe mbuvoir, qui
incorpore quelque chose des logiques médiumniguEsnme le
magnétisme. Le spectateur entre dans un « didplmgithotique ». 1l vit le
film comme un réve.

Cedispositifse transforme avec les étapes de constructiomeémai.

Pour cela, le dispositif bénéficie des avancéedasgrammaire du cinéma
qui aident a créer un conditionnement standarchdustrialisation du
cinéma, c'est justement cela : modifier le cinéroarpu'il devienne un
médium-objespécifique et non pas simplement un « réceptéaosmme
on appelle souvent la télévision). A la différertte cinéma, la télévision

%N ce sens, le cinématographe s'inscrit dans e atithventions fantasmagoriques, comme la lanterne
magique et toutes ces expériences optiques comthaueatrope, le kinétoscope...

BLire & ce propos les deux magnifiques ouvragesastsv: Raymond Belloul,e corps du cinéma :
hypnoses, émotions, animalité8O.L, 2009; Mireille Bertor,e Corps nerveux des spectateurs.
Cinéma et sciences du psychisme autour de,l19@sanne, U'Age d’Homme, 2015, 635 pages, préface
de Rae Beth Gordon.



aura besoin de jouer sur le contenu, sur la raréfades chaines pour étre
un instrument de propagande. Le cinéma, lui, qzomee des histoires, doit
jouer sur tous les éléments qui le composent :uestanusique, etc. i
utilisera au mieux : les génériques (notammentd@émension logotypale) ;
la scénographie des acteurs, comme l'expressidaudesisage (avec les
gros plan regard), et la gestuelle (ce d'autarg, gjue dans les films muets,
I'action doit &tre comprise sans la parole, et aeemoins d'intertitres
possibles) ; le montage qui s'appuie de plus ers glur un langage
cinématographique de plus en plus standardisé. €ela contribue a
faconner le spectateur et en faire un étre comlidspectralement.

C'est donc tres logiqguement, a travers des movents que le dispositif du
cinéma, dés les années 10 (et jusqu'aux annéegal3ixe le plus explicite
avec les films de genre et ainsi révéler son fonoement sur le
spectatedf. Le cinéma « réfléchit» ainsi a travers le vampie monstres,
la logique de possession qu'il met en ceuvre swwplestateurs.

Dans le méme temps, les films qui ne jouent pas ca&s aspects
hypnotiques tendent aussi a habituer le spectadeufautres régimes
normalisateurs : comme Istar-system.Le cinéma semble ainsi suivre
différentes lignes de normalisation.

La dimension hypnotique dans les années 50 et GAtégrer le discours
psychiatrique, notamment pour justifier les conekiitplébéiennes des
personnage-fous, qui sortent des normes applicablesvivant. Le cinéma
continuera a fonctionner sur le régime hypnotigad'ichage (cf.\ertigo,
1958) jusque dans les années 60.

Résumons. Le cinéma est donc bien médiumqui agit a un double
niveau : 1) il nous met dans le film et nous perwhetvivre une forme
d'attachement affectif aux personnages, d'adhélieistoire ; 2) et il joue a
un niveau plus subtil, en tissant une certaine eE@prormative autour du
spectateur.

La médiumnité du cinéma tend a nous meti@ns en relation avec l'au-
deld mais davantage avec I'étrange qui est en ,nomsr en quelque sorte
dessiner une frontiere entre ceux qui peuvent \iams la société, et ceux
gui ne le peuvent pas, la plebe. Il ne faut pamre@r que le cinéma
indépendant va « aimer » la plébe, va la mettrescg&me, pour opérer a
travers elle une critique de la société (Cravemp@ater, Hooper, Romero,
etc.)

24 Qu'on pense a certaines figures du cinéma fantestigns les années 30 aux USA(zombie einise
Zombieou vampire dan®racula), et dans les années 20, en Allemagxesferatuou Le Cabinet du
Docteur Caligari), ces figures jouent sur ldsechniques de possession dans les films : un ihdiein
contréle un autre par possession.



D/MEDIUMNITES CANNIBALES
Pour autant, les cinéastes qui vont travailler iee faauter ce dispositif,
cherche a nous arracher a la possession qu'exarc®ss le cinéma, en
tant qu'il est pris dans ce dispositif hypnotigua.possession vient de ce
gue nous allons suivre les conduites des persoardages I'image (on peut
parler d'adhérence affective), car elle répéte we I société produit
comme conduites. Ce sont les mémes. Il faut dodceopun décrochage
sur les conduites. D'ou l'inventivité du cinémaod'aur, trop souvent mal
compris, alors qu'il procede d'umision politique
George Romero est I'un de ceux qui ont modifiélls g médiumnité du
cinéma. Au lieu de répéter la médiumnité classigede des années 10 a
30), en se positionnant dans le genre de I'époaydria désamorce dans
tous ses films. llrevisite les morts-vivants. Il s'appuie sur eux pour
transformer le cinéma. Il crée une sorte de trounsda membrane du
cinéma, pour parler a nouveau le langage du phplesdhilippe Roy. I
nous confronte directement a ces personnages ainifronte aussi les
personnages « normaux » du film a ces personnages.
Avec le choix des morts-vivants, il crée une «statgphe » dans laquelle
les personnages humains sont emportés comme aeetounade, et une
distanciation du spectateur avec l'image et aveome car le spectateur ne
peut plus entrer dans les normes sociales, puisggituation l'invite a agir
par-dela les normes. Romero propose une visiolgueitdu cinéma, et
repense completement la spectralité du mort-vivdas années 30
notamment - a l'origine des débuts de la normadisaiu cinéma aux USA
-, et ainsi que notre rapport au dispositif hypmati (avec lequel les
images fonctionnent plus spectralement).
Avec La Nuit des morts-vivantd,met en scéne un nouveau type de rapport
qgui met fin a la spectralité. Les revenants deiloe ént I'apparence de
morts en décomposition, de morts traditionnelsofsébut le spectre qui va
du mort encore frais a celui qui est en décompsithvancée). lls
reviennent en chair et en os, manger les vivamtsemble ne pas avoir
d'état d'ame. Le travail sur la musique tend aestat toute la tradition du
film fantastique classique sur lequel le cinémaoaca une partie de sa
force d'impact sur le public. Le travail sur l'ineafait du mort-vivant en
fait une figuregénérique,plutdt qu'un type particulier de mort-vivant, si
bien qu'il incarne dans sa gestualité toutes lgsréis morts-vivantes du
cinéma (créées dans le cadre du dispositif hypmefigmais sans en
privilégié une en particulier. En ce sens, le nmovent de Romero n'est pas
catégorisableil n'est pas sur le méme plan que les autressavorants de
I'histoire du cinéma, il est d'ailleurs sans mafiréa difféerence du zombie
traditionnel, car il sort de la tombe sans maléait et il n'est pas lui-
méme un maitre (comme l|'est le vampire traditionried mort-vivant de
Romero est I'expression méme de la plebe, c'eglébgien : en tant que
mort, il a été rejeté dans les cimetieres par levpiw a cause des maladies ;
en tant que revenant, il n'est pas accepté dawiaté, fait peur.



Les mortsvivants de Romert

Le boko (dispositif hypnotique)

Un(e) zombie

Le travail de Romero consiste a nous faire prendrescience de la réali
sociale des années 60 aux USA. Ce film politiqustitlee autant le cinénr
gu'il institue une nouvelle fa¢ de se rapporter aux morgsants qui son
davantage des personnages conceptuels qu'uné.réalimor-vivant est
un curésseur politiqugue Romero déplace pour mesurer |'état politiquia
societé”’.

%Je renvoie & mon livre, Romero et les zombies (ihattan, 2014) et également & mon artic Mort-
vivantitude du zombie. Régimes de possession danscihéma américai» https://ici-et-
ailleurs.org/rencontres/univers-d-ete-2016/article/mort-vivantitude-du-zombie



E/ Le dispositif de commotion hollywoodien

De ce point de vue, le cinéma des studios des ann@ea aujourd'hui,
notamment aux Etats-Unis, va réagir et proposemauveau dispositif, et
une nouvelle machine de guerre BBckbusterProgressivement, il s'agit
de remplacer la médiumnité (hypnotique) par uneatype de rapport,
dans lequel c'est nous qui devenons des morts (@oation). Ce dispositif
reprend la force d'impact du cinéma de la conties®) mais lui enleve
toute sa force politique. L'effet n'est en rierefdteur, il n'apporte rien. II
ne permet pas de distanciation : il ne fait queadyire lestatut quosocial
et conservateur.

Il s'agit de revenir a des films de monstres (&es Dents de la mgr
mettre l'accent sur les films catastrophes, lessfitle science-fiction (ex :
Star War$, mais il faut aussi revenir & un état d'équilidesla sociéte. Les
films inscrits sous le régime de I'impact n‘ontcdese d'exploiter des effets
spéciaux, de créer des chocs émotionnel8lbekbustertend d'ailleurs de
plus en plus aujourd’hui a plonger le spectatens dm bain, un éther de
bruits, de sons, d'images, dont l'important n'est ge créer un rapport
distancié avec la réalité, mais de défaire damgdiVidu, dans sa subjectivité,
toute capacité a articuler le réel.

Le nouveau dispositif est un « dispositif de comorm® (comme nous
I'avons appelé ailleurs) qui est concu pdwapper les espritsC'est le
dispositif qui est maintenant yooltergeist un esprit frappeur. Il n'y a plus
d'esprit au bout du fil médiumnique, il n'y a quesahocs. La tradition de
la spectralité est donc condamnée a entrer dadspesitif pour survivre.
Les films d'horreurs de typ@aranormal activitydonne le ton Nous
n‘attendons plus du film qu'il nous fasse peuril qu@us terrifie, nous
espérons toujours que le prochain coup va frapperfprt. Mais a force de
frapper plus fort (ce que I'on retrouve désormagsiadans les jeux vidéos),
nous sommes toujouesn veille Nous ne godtons plus la lenteur, le réve n'a
plus le temps de vivre en nous. Le spectateur é&sirchais unsentinelle
qui n'a plus qu'a enchainer les films, il devientaombie, décérébré et
normalisé a I'extréme. La normalisation étant €'é@m pur consommateur,
sans idée, sans recul politique, incapable dema&ocorrectement, de lier
ses idées. Il s'agit juste d'arriver a |'état dalze, celui qui est en veille et
gui est attiré par les lumieres, celui qui déveeprogrammes, sans savoir
gu'il est un mort-vivant.

L'industrie du cinéma « travaille » autrement lgsctateurs qui ne sont pas
encore passés a l'état de zombie, elle joue panmgesur le décalage
humoristique, et se contente de distraire avedilies stéréotypés, mais la
encore le spectateur est normalisé : le spectaterche a se distraire de
sa journée de travail mais pourtant il va au cin@mar retrouver la méme
chose, sa dose de stéréotypes sociaux qu'il vitntmtlement au travail et
dont finalement il ne peut se passer. Le spectasturendu a sa boulimie.
Le spectateur de cinéma ne se sauve lui-méme cgaulibpense la plehe
gue lorsqu'il veut s'arrache a toute forme de [z33e.



Conclusion

Les sciences cliniques du XlXe siécle, bras armdigipositif biopolitique,
condamnent tout ce qui peut nuinex vivantset cherchent a enfermer dans
un discours rationnel ou religieux ce qui est dalte de l'ingouvernable,
de la plebe. La médiumnité avec les morts (speateegnants) ne fait pas
exception, elle n'échappe donc pas a ce grandrneafieent qui touche le
XIXe siécle, car elle est potentiellement une menpour I'ordre social.
Toute communication avec les morts est d'emblégests, car elle
implique une transmission directe avec l'au-delg la religion refuse. La
religion ne pense un possible qu'avec Dieu et lanse n'envisage elle
gu'un lien avec les vivants. Le début du XIXe ®atkn est pas encore a la
critique de I'Eglise, mais sous la llle RépubliglEglise sera désavouée.
Les spirites ont beau se réclamer du magnétisré;aiest encore associé
a l'éther, une vieille notion, qui recouvre divetsamps de la science (il
faudra attendre le travail de Maxwell, mais surtoelui d'Einstein, aux
débuts du XXe siecle, pour y voir quelque choseldi). Les scientifiqgues
ne parviennent pas a donner un fondement réelra &gériences. Ainsi
notamment les sciences cliniques qui portent saotps vont-ils rejeter le
spiritisme et en faire une pensparia, une pensee de la plebe. C'est la
définition du plébe : ne pas se laisser enfermdpet étre rejeté.
D'un certain point de vue, la médiumnité va trouxes meilleurs
défenseurs chez des artistes ou inventeurs quralasforment en |ui
enlevant sa dimension « folklorique » (tables tantas) ou en tirant toutes
les conséquences de la logigue spirite.
Les postures alternatives a la médiumnité classijinscrit dans deux
logiques :
a) une logigue du médium-sujet, dans laquellagis
—de pousser la communication spirite a son absoludats ses
conséquences politiqgues (c'est la position de Huge)dernier, on I'a dit,
porte la voix des morts aussi loin dans le temfler(au plus loin dans le
temps) que dans l'espace (transmigration des £sfuih corps a un autre)
et fait de tous des mediums-sujets (projet poldjqu
—ou au contraire de limiter la communicatian corpsd'un quidam, qui
fait malgré lui sortir de lui un esprit : comme ghdugo, ce horla le fait
s'extirper de la raison sociale (Maupassant).
b) une logique du médium-objet (les médias deriesplon McLuhan) qui
permettent de spectraliser tout étre, comme oroiledéja avec la théorie
des spectres de Balzac, ou linvention du nécraphpar Edison ou
I'invention du cinéma.

Ces formes alternatives, plébéiennes, en ce esl'sbrtent de la raison
sociale, peuvent aussi se faire capillariser pardpouvoir, moyennant des
modifications considérablé8. La force d'une médiumnité qui reste

% En ce sens, le phonographe va suivre un devedialg@t jouer notamment le réle de se souvenir du



plébéienne c'est de pouvoir apparaitre comme ictdde a une
gouvernementalité. Notre société — de plus en phusapsulée dans le
« virtuel infographique » — va cependant de pluples vers la mutilation

de l'esprit.

Joachim Daniel Dupuis

mort ou de garder la parole vivante), alors quevéntion du nécrophone, restée confidentielle, est
I'expression de la pensée de la plébe puisqueppetr@il se fonde sur le pari de pouvoir communiquer
avec les morts. On peut penser au fond que c'@stdrographe et le nécrophone sont au fond une seul
et méme machine qui se distingue par leurs firali@uoi qu'il en soit, Eugene Thacker parle a psopo
des machines d'Edison d' « anti-médiation », lotsgappareil ne fonctionne plus pour les vivamtais

« révéle ses qualités occultes », autrement ditt\d&vrir une communication entre les vivants &t le
morts. Pour Edison, en tous cas, la voix des nsetgitplus qu'un parasite qui s'exprime dans la machine.



